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EDITORIALE

Sommario

Quello che vi apprestate a leggere ¢ un
Mellophonium gravido di ricorrenze. Siamo
partiti dai novant’anni che Lino Patruno
d compie il 27 ottobre, un compleanno imme-
| diatamente a ridosso della fine del “Tenco”.
Certo, il personaggio ¢ lontano dai cliché
della piti importante Rassegna della canzo-
ne d’autore italiana ma I"'omaggio da parte
: nostra era assolutamente doveroso.

Arriviamo un po’ in ritardo, invece, per i quarant’anni di
Quelli della notte. Commemorato su RaiPlay e Rai Teche, da
speciali televisivi e articoli appositamente dedicati, il program-
ma di Renzo Arbore che ha rivoluzionato la tv di casa nostra
con 1 suoi personaggi surreali e il suo stile improvvisato, con
comicita e musica dal vivo, con 'attualita trattata con legge-
rezza ma anche intelligenza, ha lanciando in Italia la formula
del “late show”, diventando un vero e proprio fenomeno gene-
razionale che non potevamo esimerci dal ricordare attraverso
Dario Salvatori, nostro assiduo e prestigioso collaboratore,
protagonista di quell’avventura andata in onda su Rai2 per 32
puntate.

E poi ci sono (gia stati) i cinquant'anni di Profondo rosso e
della sua colonna sonora, scritta da Giorgio Gaslini ed ese-
guita dai Goblin, i cui suoni elettronici e progressivi, oltre a
creare un’atmosfera inquietante e a enfatizzare le scene piu
crude legate agli efferati delitti, ha contribuito in maniera deter-
minante a sostenere il passaggio di Dario Argento dalla fase
thriller (incominciata nel 1970 con L'uccello dalle piuvme di cri-
stallo) a quella horror (proseguita nel 1977 con Suspiric).

1 25 ottobre, ultimo giorno del Tenco, coincide con I’anni-
versario della morte di Piero Paganelli, classe 1921, pianista
jazz di Sanremo, scomparso nel 2020 e completamente ignora-
to dalla sua citta. Anche in questo caso I’omaggio era dovuto.

Mentre ci accingevamo a chiudere questo cinquantaquattre-
simo numero del Mellophonium ci & giunta la notizia della
morte a 91 anni di Fausto Amodei, pioniere della canzone
d’autore italiana e ultimo esponente del “Cantacronache”, col-
lettivo di musicisti, letterati e poeti formatosi a Torino nel 1957
con lo scopo di valorizzare il mondo della canzone attraverso
I'impegno sociale. A proposito, di quel gruppo faceva parte
anche Italo Calvino, del quale, lo scorso 19 settembre, ¢ ricor-
so il quarantesimo anniversario della morte; ma a Calvino, due
anni fa, abbiamo gia dedicato un numero monografico per i
cento anni della nascita.
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NERO & BIANCO

Uno sguardo alla colonna sonora di Giorgio Gaslini e dei Goblin
A cinquant’anni dal Profondo Rosso del progressive rock

Le vicende che seguono la composizione della
colonna sonora del film Profondo rosso sono pre-
senti in ogni volume dedicato al regista Dario
Argento. Si narra come Argento, dopo averla affi-
data a Giorgio Gaslini, si fosse reso conto «che lo
spirito di certi pezzi non era adeguato al film, e
che avrebbe voluto mescolare ai pezzi di ispirazio-
ne puramente classica o jazz, altri di stile rock pro-
gressive, nel filone di gruppi come Emerson, Lake
and Palmer o Yes»!. Nasce, di conseguenza, I'in-
contro con i Goblin. Gaslini, ha invece sottolinea-
to che il regista gli impose dei limiti di tempo
molto stretti che non coincidevano con i propri
impegni concertistici, motivo che lo spinse a non
consegnare la partitura completa, ma solo qualche
brano:

Riuscii ugualmente a scrivere molti brani, soprat-
tutto quelli con le parti sinfoniche, e riuscii anche a
doppiare al pianoforte tutto cid che Hemmings suo-
nava sulla scena. Alla fine del mese perd, quando
sono dovuto partire, non avevo terminato alcuni
brani. Lasciai quindi i miei appunti proprio a
Simonetti che, tra l'altro, ¢ un musicista che stimo
molto. Ho trovato giusto, in definitiva, che alcuni
brani 1i abbiano firmati i Goblin, e altri no.2

Draltro canto la versione dei Goblin differisce
parzialmente da quelle di Gaslini e Argento:

Cidissero che dovevamo arrangiare le musiche di
Gaslini ed eseguirle a fronte di un compenso di
1000.00 Iire a testa e la fortuna ha girato dalla nostra
parte quando Dario Argento, un pomeriggio, stufo
delle continue assenze di Gaslini, ci chiese di com-
porre le musiche.3

I1 rapporto fra Argento e Gaslini fu, pertanto,
un rapporto disomogeneo e transitorio.

Nato con una pellicola anomala nella filmografia
del regista, & proseguito con una serie televisiva in cui
la musica di Gaslini mette allo scoperto tutte le sue
potenzialitd che in Profondo rosso avrebbero potuto
essere ulteriormente accresciute. Accanto alla colon-
na sonora, Profondo rosso presenta altri motivi d’inte-
resse musicale che fanno parte del quadro narrativo
del film. II protagonista, Marc, ¢ infatti un pianista e
il film si apre con una scena in cui egli sta dirigendo
un complesso formato dagli allievi di Gaslini del
Conservatorio di Roma. Molto bella anche la scena
che vede Marc al pianoforte nel suo appartamento
con la sua performance intercalata da primi piani raf-
figuranti la meccanica dello strumento, con i martel-
letti e i tasti in primo piano... L'inizio del film & magi-

di MARIA GIOVANNA BARLETTA

strale: dopo la fine dei titoli di testa, quando la musi-
ca dei Goblin, Profondo rosso, cresce d’intensitd suben-
tra il canto di un bambino. Mentre il nero sfuma in
una stanza addobbata per il Natale vediamo due
ombre e una che pugnala I'altra: a questo punto 1'ur-
lo si sovrappone alla filastrocca. Un coltello insan-
guinato viene lanciato davanti all'obiettivo con il
rumore in forte evidenza sulla musica in sottofondo,
poi i piedi di un bambino si avvicinano al coltello in
primo piano. Si tratta di una vera e propria scena
madre che, inserita all’interno dei titoli di testa che
poi riprendono a scorrere per giungere al nome del
regista, assume le caratteristiche dell’evidenza.4

I sette brani principali che compongono la
colonna sonora di questo film furono composti da
Gaslini e dai Goblin, a cui fu affidato il compito di
eseguire anche la musica del compositore.

Se il film ha immortalato la fortuna della musi-
ca che accompagna 1 titoli di testa Profondo rosso,

Death dies e Mad puppet, non vanno dimenticati i

momenti firmati da Gaslini: Wild session, Deep
Shadow, School at night e Gianna. Una singolare
unione di linguaggi musicali: si passa dal rock pro-
gressive, al jazz, alla musica elettronica, all’avan-
guardia novecentesca e cantilene infantili.

Per quanto riguarda la musica di Gaslini, Wild session
inizia con un’inquietante sottofondo di rumori in cui
emerge una voce. Interviene pit volte quando 'assassi-
no osserva le sue vittime in soggettiva. La sua prima
comparsa avviene all'inizio del film, quando la gente
esce dal teatro in cui ¢’¢ stato I'incontro di parapsicolo-
gia, la troviamo poi quando Marc sta leggendo il libro in
biblioteca e a casa della scrittrice prima che venga bru-
talmente assassinata: in queste situazioni I'assassino
segue le sue prossime vittime e proprio la musica assu-
me le sembianze di un suono rivelatore. Anche Deep sha-
dows ¢ articolato in due parti: la prima, tipicamente pro-
gressive, con sonorita fortemente caratterizzata dal
suono del sintetizzatore Moog si presenta quando Marc
cerca di entrare nella villa e scivola salvandosi fortuno-
samente per raggiungere dall’interno il muro della stan-
za. La seconda, ancora una contaminazione jazz-rock
con 1l pianoforte protagonista, caratterizza la scoperta
degli omicidi della sensitiva tedesca Helga Ulmann e
della scrittrice Amanda Righetti da parte di Marc.>

A rompere il clima musicalmente angosciante,
la colonna sonora presenta il tema delicato ed ete-
reo Gianna, dedicato alla protagonista che scandi-
sce 1 suol incontri con Marc, allentando la tensio-
ne del racconto. Lo troviamo quando i1 due pas-

segue a pag. 17
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RIFLESSI

Arncii pen fane mudica
Il Banjo: dall’ Africa all’ America

La prima immagine che viene alla mente pen-
sando al Banjo ¢ forse quella di un signore di etnia
bianca con la salopette di jeans che suona seduto
comodamente su una sedia a dondolo di fronte casa,
guardando un'immensa distesa' di piante di mais
(non di basilico)... O forse 1a scena Duelling Banjos
dal film Deliverance (John Boorman, 1972), ma la
sua storia arriva da molto lontano. i

Il Banjo, strumento radicato i 2
nella cultura musicale americana t
in particolare nella Bluegrass e nel g
Country, ha in realta radici nella
cultura afroamericana e africana,
in particolare la zona occidentale
dove si denota la presenza di uno
strumento chiamato “Akonting”
che risulta esserne I’antenato. In
seguito tramite la tratta degli
schiavi verso le Americhe (con
“soste” nei caraibi) questo stru-
mento ha viaggiato e si & evoluto
inserendosi  prepotentemente
nella cultura americana, ma
anche in quella Europea, ad esempio in Irlanda.

Ecco i vari tipi di banjo: Gourd Banjo, Minstrel
Banjo, Jazz Tenor Banjo, Irish Tenor Banjo,
Bluegrass Banjo, Modern Banjo.

La sua caratteristica preminente & data dalla
cassa di risonanza, la cui tavola armonica non ¢ di
legno come nella maggior parte degli strumenti a
pizzico, ma € costituita da pelle tesa su una cassa
circolare su cui é innestato il manico; in sostanza
si tratta di un tamburo con un manico su cui sono
tese le corde da una parte all’altra dello strumento
(la cassa era originariamente composta da zuc-
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seggiano uscendo dal cimitero, quando sono nella
Cinquecento di Gianna e attraverso le vie della
citta.

L'V, ViLLaNL, Dario Argento, Gremese, Roma 2008, p.32.

2 P. FazziNi, Visioni sonore. Viaggio tra i compositori italiani
per il cinerna, Un mondo a parte, Roma 2005, p.161.

3 M. WALTER, in G. ALoisio, Goblin. La musica, la paura,
il fenomeno, Roma, Un mondo a parte, 2005, p.52.

4R, CALABRETTO, Il lungo iter di Giorgio Gaslini attraverso il
cinema, in Studi Musicali, Roma 2001, p.315.

3 Ivi, p. 317.

che!). Il banjo puo avere quattro o cinque corde, la
“scala” dello strumento puo essere lunga o corta
(da cui ne deriva la lunghezza del manico), pud
avere il risonatore 0 meno e si possono impiegare
diversi tipi di pelle per tensionare la cassa di riso-
nanza che, a sua volta, puo essere chiusa o aperta,
il manico puo avere i tasti o essere senza tasti per
insinuarsi tra i quarti di tono.

Generalmente impiegato nella musica Bluegrass
o Country, il banjo si suona con i plettri da dita sia
nel pollice che nelle dita (Finger Picks) e il suono che
ne deriva € un suono squillante
con un piglio notevole, le corde
generalmente sono in metallo,
mentre nel genere “Old Time” si
usano corde di budello/nylon. Ne
consegue che il suono si addolci-
sce, spariscono i plettri e si suona
percuotendo le corde mediante
I'uso  delle dita (tecnica
Clawhammer).

Il banjo si suona anche con il
plettro (generalmente il Tenor
Banjo a quattro corde) e lo tro-
viamo come strumento portante
nel primo jazz di New Orleans
dove apporta un grande sostegno
ritmico oltre che armonico/melodico.

Impiegato moltissimo nella musica Irish, il
banjo ha assunto caratteristiche diverse a seconda
del genere in cui era presente. Lo troviamo anche
nell’Opera!

I1 suono del banjo pud essere dolce ed evocati-
vo ma anche aggressivo, tagliente e infuocato.
Dipende da vari fattori, corde, accordatura, tecni-
ca impiegata per suonarlo, e non ultimo la costru-
zione dello strumento stesso.

Uno degli innovatori che ha portato il banjo a
un livello di popolaritd notevole & sicura-
mente Bela Fleck, il cui virtuosismo e ricerca lo
annovera tra i massimi esponenti dello strumento.

In questi ultimi decenni Rhiannon Giddens ha
strutturato un lavoro di ricerca e divulgazione
molto interessante focalizzando I'attenzione sulla
musica rurale e old time dei monti appalachi, dove
la musica old time ha radici molto profonde da
entrambe parti dell’oceano.

W il bangio!

(Consiglio la lettura del libro Affican Banjo
Echoes in Appalachia di Cecilia Conway)

LORENZO PICCONE
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