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EDITORIALE

Sommario

La fotografia che avete appena visto in
copertina ¢ stata scelta perché, tra tutte
quelle presenti nel nostro archivio, rappre-
senta piu di ogni altra I'essenza del Tenco.
Scattata nel 1976, firmata Giorgio (quasi
sicuramente Vellani) ritrae un gruppo di
persone a di fuori nell’antica casa di fami-
glia di Francesco Guccini a Pavana,
comune in provincia di Pistoia che si trova
sull’ Appennino al confine tra Toscana ed Emilia; luogo fonte
di ispirazione di dischi e libri dove il Maestrone vive tuttora.
Tra i personaggi presenti in foto, oltre al padrone di casa, si
riconoscono Amilcare Rambaldi, Gabriele Boscetto,
Gastone Lombardi, Enrico De Angelis, Antonio Silva,
Renzo Fantini, Enzo Capuano ¢ Roberto Benigni. In quel
periodo erano frequenti le visite dei massimi esponenti del
Club, che partivano alla volta di Pavana per andare a trovare
Guccini e ad ascoltare il suono continuo e ossessivo del
Limentra. Proprio questo riferimento ci riporta a Radici,
album dalla copertina vintage uscito nel 1972 (peraltro anno
di fondazione del Club Tenco) in cui sono immortalati gli
antenati del Maestrone.

E l'ideale legame tra questo numero del Mellophonium e
il Tenco delle origini lo andiamo a rinsaldare con una foto-
grafia che richiama alla perfezione lo spirito di quei tempi.
Come dire: dall'album di famiglia di Guccini all’album di
famiglia del Tenco.

Per questa e per tante altre ragioni abbiamo deciso, per
celebrare i cinquant’anni della Rassegna, di costruire un
numero molto “anni Settanta”. Claudio Gambaro ha scritto
un pezzo su Francesco Curra, un operaio dell’Ansaldo di
Genova che, in quel periodo di contestazioni (politiche) e spe-
rimentazioni (musicali), utilizzando i rumori della fabbrica,
ha dato vita a una vera e propria Rapsodia meccanica. E poi
non poteva mancare un articolo su Piero Ciampi. Seppur in
sordina, I’anniversario dei novant’anni della sua nascita &
passato da poco. Memorabile la sua esibizione al Tenco del
1976, magistralmente narrata da Lorenzo Del Grande, gio-
vane musicista che trae ispirazione dai vecchi cantautori, al
suo esordio come collaboratore del Mellophonium. In tal
modo, senza la pretesa di essere esaustivi, partendo dalle
radici della rassegna abbiamo simbolicamente chiuso un cer-
chio aperto cinquant’anni fa.

Tanti auguri, vecchio Tenco!

RomMaNO Lurl

LE RUBRICHE

5 G'Arvchivista: estratto di Sergio Sacchi dal primo numero de II
Cantautore, 1974

18 oAnmesl pen fane musica: D. Baglietto «Le tablas»

18 RIFLESSI FOTOGRAFICI: «I 100 anni di Gianni Tozzi Rambaldi»

19 ensendo [Libri]: M. Scolesi, «Lontano, lontanor di Luigi Tenco
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Prelude
Alessandro Bellati
Alle origini del Tenco

Intro

Freddy Colt
Lo sguardo di Amilcare Rambaldi

Theme...

Amilcare Rambaldi
Dal primo “Cantautore”

....& Variations

Fabio Barricalla
Vinicius de Moraes al Tenco 1975

Interlude / retrospettive

Claudio Gambaro
La Rapsodia meccanica di Curra

] 0 Interlude / alternative
Lorenzo Del Grande
1 novant'anni di Piero Ciampi
] Interlude / alternative
Gaspare Garofalo

Cronaca del Convegno barzizziano

] 2 Interphono
Alessandro Rigacci

Le voci dell’Orchestra Barzizza

] 2 Bianco & Nero
M. Giovanna Barletta
1l “Camilo Torres” di Gaslini

Modulation

] 5 Alessio Bellini

L’origine di “Addio Lugano bella”

Io vorrei essere la
sulla mia verde isola
ad inventare un mondo
fatto solo di amici
LuicI TENCO




BIANCO & NERO

All’Auditorium “Giuseppe Di Vittorio” della Camera del lavoro di Milano
Camilo Torres: prima assoluta dell’incompiuta di Giorgio Gaslini

A dieci anni dalla dipartita del compositore,
direttore d’orchestra, e pianista Giorgio Gaslini ¢
a circa cinquant’anni dalla composizione (1973),
Camillo Torres, opera incompiuta di teatro musica-
le, ¢ andata in scena in prima assoluta sabato 9
marzo presso ['Auditorium “Giuseppe Di
Vittorio”, camera del lavoro di Milano. La straor-
dinaria conclusione della 39esima stagione
dell’ Atelier Musicale ha omaggiato il grande uma-
nista delle note Gaslini nel suo impegno profuso in
sessant’anni di “musica totale” e pioniere del jazz
europeo.

La partitura originale autografa inedita conser-
vata nel fondo speciale Gaslini (Villa Gomes,
Lecco) opera per tre attori, mezzosoprano, tenore,
baritono, sei voci femminili, voci maschili, regi-
strazione su nastro magnetico ed orchestra, e testi
di Roberto Lerici, é stata rielaborata in forma di
reading per voci cantanti e recitanti, pianoforte,
clarinetto e percussioni dal pianista e musicologo

di MARIA GIOVANNA BARLETTA

Alfonso Alberti (che con Gaslini collabord per
lunghi anni) e per la regia da Lisa Nava.
Dell’impianto originale in questa prima esecu-
zione (che per la prima volta ho analizzato e cata-
logato nel 2021, ne [’Universo Gaslini, per i tipi di
Zecchini Editore) resta il grande equilibrio forma-
le compositivo, nonostante la riduzione dell’orga-
nico ¢ la scenografia affidata alla voce narrante di
Alfonso Alberti che racconta un luogo con tubatu-
re per I'acqua smontate e ammassate dovunque.
Siamo nel 1962. Padre Camillo Torres Restrepo ¢
un professore di scienze politiche che vuole vivere
un’esperienza reale per continuare ad insegnare
sociologia all’'universita. Si trasferisce a Bogota,
nel quartiere pit povero, dove tenta di insegnare
agli abitanti ad essere «protagonisti della propria
storia». Il filo narrativo dell’opera, strettamente
legato al quadro economico e sociale dell’epoca,
torna a vivere tra toni sommessi e lamentosi che
sfociano in un flusso musicale continuo, cosi come

Il proclama del prete-guerrigliero cantato da Fausto Amodei

Da molti anni i poveri della nostra patria,
da molti anni attendono il grido di battaglia,
il grido per gettarsi nella lotta finale
contro 'oligarchia e contro il capitale.
Contro l'oligarchia e contro il capitale.

Inizia cosi il Proclama di Camilo Torres di Fausto Amodei, brano presente nell’album Se non Ii cono-
scete del 1972, 1l brano, inserito a pieno titolo nelle canzoni di protesta del cantautorato degli anni
Settanta, non nomina mai il religioso perché, di fatto, si tratta di una parafrasi molto fedele dell’ultimo
messaggio trasmesso da Camilo Torres al popolo colombiano (“Dalle montagne, gennaio 1966”), con-
siderato il suo testamento spirituale. Gia, perché poco dopo (il 15 febbraio dello stesso anno) il prete-
guerrigliero mori sul campo di battaglia, a Patio Cemento, durante uno scontro a fuoco tra I’Esercito
di liberazione nazionale e le forze armate colombiane. Rapidamente sottratto dalle mani del governo,
gli venne data sepoltura dall’Eln in un luogo segreto, ancora oggi non rivelato al pubblico.

Figlio di genitori appartenenti alla borghesia liberale, Torres ha vissuto il loro divorzio in tenera
etd, a seguito del quale ¢ stato affidato alla madre. Ribelle e anticonformista, espulso dall’'universita,
ha abbandonato prematuramente gli studi. Elevato al rango di martire dai guerriglieri e di eroe popo-
lare dai campesinos di tutta la Colombia, la sua figura, ancora oggi, continua a vivere sotto forma di
mito. Un mito, al pari di quello di altri religiosi sudamericani come il presbitero argentino Carlos
Mugica e dell’arcivescovo salvadoregno Oscar Romero, sopravvissuto all’erosione del tempo; come
dimostrano innumerevoli composizioni musicali, pellicole cinematografiche, opere letterarie e statue
tributategli non solo in Colombia, ma in tutta I’America Latina.,

Romano Lurr
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NERO & BIANCO

lo stesso autore indica in partitura. Nell'incipit le
voci di Maria Eleonora Caminada, soprano,
Davide Lando, tenore, Paolo Leonardi, baritono,
si muovono in forma di mottetto a tre voci antici-
pando l’ingresso del personaggio principale
Camillo Torres Restrepo interpretato da Corrado
Accordino. La disposizione scenica degli attori
cantanti, e dei tre musicisti, pensata espressamen-
te per eliminare qualsiasi tipo di movimento sulla
scena, aiuta la chiarezza drammaturgica. La regia
generale affidata alla voce recitante ed al pianofor-
te di Alfonso Alberti rende le parti interamente
scritte da Gaslini e riadattate per batteria e percus-
sioni (Elio Marchesini), clarinetto (Selene
Framarin) e voci, evidenziando i modi seriali
cameristici, il jazz dodecafonico e le voci degli
attori cantanti pensate da Gaslini come strumento
musicale, svicolando da condizionamenti legati al
passato. 1 ruoli di recitante sono svolti anche dai
cantanti e dagli strumentisti. Il ruolo del coro,
invece, eliminato in questo adattamento, ma dis-
tribuito tra gli strumenti e le voci soliste. La voce
recitante unica. La luminosita drammaturgica
viene sorretta da una ricerca, in questa nuova
veste, tutta tesa a riflettere lo spirito ed i sentimen-
ti collettivi dell’opera attraverso il rapporto fra la
densita espressiva del materiale fonico ed il para-
metro ritmico. Di conseguenza segmenti metrici e
liberta ritmica vengono intessuti in un discorso
musicale sempre piu articolato.

11 filo narrativo dell’opera, supportato dai testi
di pregevole importanza (Roberto Lerici) punta
all’apertura di un dialogo tra il pubblico ed una
nuova idea di teatro musicale. Necessario, quindi,
lo sforzo di Alfonso Alberti e Lisa Nava, nel ripro-
porre tale opera densa di sogno e magia rivoluzio-
naria. Chiave necessaria ad uno sguardo rinnova-
to sul mondo.

segue da pag. 11

tolineato il ruolo di Barzizza come innovatore
orchestrale e Alessandro Rigacci, pur non poten-
do essere presente fisicamente, ha partecipato tra-
mite la lettura del suo intervento, incentrato sull’a-
nalisi delle voci moderne accompagnate dall’orche-
stra di Pippo Barzizza. Infine, il sassofonista
Lorenzo Fiaschi ha portato un contributo con-
temporaneo con il suo intervento Suonare la musica
di Barzizza oggi.

Entrambi i pomeriggi si sono conclusi con
momenti musicali: il primo giorno si sono esibiti
Daniela Terreri ¢ Andrea Parente, mentre il
secondo giorno é stato animato dalle performance
di Simone Calomino, Laura Seragusa e 1’accom-
pagnamento strumentale di Max Ciafrei al banjo
e di Alfredo Bochicchio alla chitarra.

I convegno ha goduto del patrocinio della
Fondazione Lelio Luttazzi, del Museo Virtuale
del Disco e dello Spettacolo e dell’ Associazione
Culturale Bunker Records.

L’augurio del sottoscritto ¢ che tutta la “mac-
china” organizzativa dietro ’evento resti — avendo
parlato di radio — su questa “lunghezza d’onda” e
che in futuro continui a ricordare anche altri pro-
tagonisti della jazz italiano anteguerra.

(GASPARE (GAROFALO
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